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APRESENTACAO

Carros ALBERTO Faraco

nsinar a escrever no Brasil ndo ¢ tarefa facil. Muitos fa-
tores negativos perturbam sua consecugio, a comegar por
nossa histéria cultural, que tem favorecido pouco a ativi-
dade de escrita. Basta lembrar que, durante nossos pri-
meiros trezentos anos, foi proibida aqui a impressdo e a
livre circulagdo de livros. Quem se aventurasse a escrever
tinha de encontrar editor em Portugal, mas s6 depois de o
texto ser devidamente aprovado pela Inquisi¢do e, quando esta foi desmobili-
zada no governo do marqués de Pombal, pela Real Mesa Censoria.

Acrescente-se a isso o fato de que fomos, no periodo colonial, no imperial e
em boa parte do republicano, um pais de analfabetos. Ainda hoje, entrado o séc.
XXI, temos, na mais generosa das estatisticas, perto de 12% de analfabetos na popu-
lagdo de 15 a 60 anos. E isso sem contabilizar os chamados analfabetos funcionais.

Num quadro como esse, impossivel ndo se por algumas perguntas cru-
ciais. Por que escrever? Para quem escrever? Por que aprender a escrever? Por
que ensinar a escrever? Por que aprender a ensinar a escrever?

Nio admira, portanto, que nossa cultura escolar pouco tenha feito para
enfrentar o desafio do ensino da escrita. O maximo que a pedagogia tradicional
conseguiu foi criar o famigerado género “redagio escolar”, cuja caracteristica
principal é, dado um tema no vazio, escrever para ninguém ler. Mero exercicio
de preenchimento de umas tantas linhas.

Algumas vezes, o exercicio tinha, para horror de todos, tema livre. Outras, era
realizado como forma de castigar uma turma irrequieta ou indisciplinada. Numa tal
situagdo, ndo importava aprender a escrever, mas apenas desenvolver estratégias de



preenchimento, como bem apontaram autores como Alcir Pécora e Cldudia Lemos,
que analisaram a fundo as redagdes de vestibulandos nas décadas de 1970 e 1980.

Escrever para ninguém ler. Quando muito ocorria a “corregio” da reda¢do com
a também famigerada caneta vermelha, “corre¢io” centrada em erros de grafia (sem-
pre tdo visiveis) e em “deslizes” de certa norma gramatical. Ndo mais do que isso.

Apesar do inconformismo de virios professores de portugués com esse
quadro e da busca de alternativas pedagégicas, a situagio (embora acima re-
latada no pretérito perfeito) pouco tem se alterado. Para confirmar esta nossa
afirmacio, basta observar a “filosofia” subjacente as provas de reda¢do da maio-
ria dos vestibulares, de exames nacionais de escolaridade e coisas do tipo.

Mas continuamos inconformados e continuamos em busca de alternati-
vas: queremos reverter esse quadro; queremos aprender a ensinar a escrever.

O professor Paulo Coimbra Guedes é um desses inconformados. H4 uns
quarenta anos comegou a pegar esse touro com a unha. Sdo décadas como
professor de portugués no ensino médio e no ensino superior, décadas de mili-
tincia na extensdo universitiria como assessor de redes publicas de ensino, dé-
cadas de envolvimento com a formagio de professores de portugués no curso
de graduagio em Letras da UFRGS e em virios cursos de especializagio.

Nesse longo tempo de docéncia, Paulo Guedes vem construindo um saber
qualificado a partir da pratica cotidiana e da reflexdo sobre ela. Escutou seus acertos
e desacertos. Percorreu as discussdes tedricas e submeteu-as ao fogo da pratica. Com
isso, aprendeu a aquilatar os limites das promessas ali embutidas. Tomou caminhos
que deram em becos. E isso lhe foi muito esclarecedor. Foi refazendo, entdo, percur-
sos, experimentando mais, refletindo mais, elaborando mais. Incansavelmente.

O resultado disso tudo estd neste belo livro. O autor nos convida a ser
companheiros da sua caminhada, a vivenciar seu cotidiano de docéncia, a refa-
zer seus experimentos, a refletir sobre suas praticas, a ler criticamente as pro-
postas tedricas. A cada passo, vai ficando evidente que Paulo Guedes deslocou
o debate dos inconformados para outro patamar, um patamar superior. Esta-
mos diante de uma pedagogia da escrita, composta nio de generalidades, mas
de concretude. Uma pedagogia que aponta no para o género “redagio escolar”,
mas para a produgio de texto, ou seja, em suas proprias palavras, para “o uso
dos recursos expressivos da lingua com a finalidade de produzir deliberados
efeitos de sentido sobre bem determinados leitores”.

Uma contribuigo e tanto para um pais que precisa fazer as pazes com a es-
crita, que precisa aprender a escrever, que precisa aprender a ensinar a escrever.
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QUANDO
ESCREVERE LER

Escrever é inventar algo jamais lido, porém a partir de uma
teoria (na maioria das vezes implicita) que tenta organizar
todos os componentes da experiéncia de leitor de quem escreve
(Jean Foucambert: 4 leitura em questio, p. 76).

sta é uma versdo revisada do manual de redagio que com-
pus para trabalhar nas disciplinas de produgdo de texto
dos cursos de letras e de comunicagio social da Univer-
sidade Federal do Rio Grande do Sul e que constitui o
terceiro capitulo de minha tese de doutorado, intitulada
Ensinar portugués é ensinar a escrever literatura brasileira.
O ponto de partida foram as anotagées que fui fazendo
a respeito do que me intrigava nos textos dos meus alunos, que eu lia com a
obrigacdo de bilhetar com observacoes sobre a qualidade deles. Depois, quan-
do descobri que esses textos precisavam de outros leitores além do professor (e
o professor precisava de outras leituras para iluminar a sua), passei a registrar
também o que diziam em aula os meus alunos sobre os textos lidos em voz alta
pelos colegas e, algumas vezes, a respeito dos textos que eu lia, alguns deles

escritos por mim.

Comecei a dar uma ordem nessas anotagdes a partir de outra descoberta
— a de que a tarefa do professor de redagdo comega a partir do texto escrito
pelo aluno e que essa tarefa é a orientagio da reescrita desse texto para ajudar



seu autor a descobrir o que ele queria dizer e a reescrever a primeira versio para
fazé-la dizer isso. Ao formular o que acabei chamando de qualidades discursivas
— unidade temdtica, objetividade, concretude e questionamento — descobri um grau
de generalidade adequado tanto para orientar a transformagdo de uma redagio

escolar em texto quanto para provocar um texto a questionar suas qualidades.

Escrevi este manual porque eu nio era apenas um professor que precisava
ensinar meus alunos a escrever: eu era — fui esse tempo todo e sou até hoje
— meu mais atento aluno. O mais atento e o mais critico porque, desde que
aprendi a ler e escrever, o que eu mais quis na vida foi aprender a escrever. Tem
uma longa histéria, portanto, este meu manual de redagdo. Ndo vou contd-la
toda, mas vou precisar contd-la, porque tem certas coisas que a gente sé apren-
de e ensina com a historia.

Antes de contar essa histéria, no entanto, quero deixar bem claro que
espécie de escrita este manual se propde ensinar. O titulo da tese de que fez
parte — Ensinar portugués é ensinar a escrever literatura brasileira — ji di uma
pista bastante clara, mas pode levar quem ndo a leu a imaginar que tem nas
mios o roteiro de uma oficina de criagdo literdria. Ndo é isso: escrever como
a literatura brasileira significa escrever com a finalidade de produzir o mesmo
tipo de conhecimento que a literatura brasileira se disp6s a produzir desde que
se constituiu como projeto de uma literatura nacional — nos planos de Gon-
calves Dias, de Manuel Antonio de Almeida, de Alencar — para responder
a duas questdes bésicas: quem somos nds? Em que lingua vamos nos dizer quem
somos nds? Nao se trata de produzir boniteza, mas de construir entendimento
e convicgdes a respeito de nossa realidade interior e de nossa realidade social
mais préxima. O paradigma do trabalho de produgio de texto que este manual
se propde desenvolver € a escrita de uma leitura.

Para exemplificar o que seria um texto que nio ¢ nem poema, nem conto,
nem romance, nem cronica, mas um texto produzido para escrever uma leitu-
ra, proponho uma interpretagio do classico A4 importincia do ato de ler, de Paulo
Freire, a partir do ponto de vista de que, dizendo da importancia do ato de ler,
Paulo Freire escreve o que leu no exame de sua experiéncia pessoal com a leitura.
Comegar a apresentagio deste manual de redagio trazendo tal exemplo agrega as
vantagens de justificar o titulo que dei a esta introdugio e de colocar meu manual
sob a protecdo do nume tutelar de todos nés que queremos educar para o exerci-
cio da liberdade, da cidadania, da autonomia, da consciéncia critica, da autoria.
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A importincia do ato de ler é a conferéncia que Paulo Freire fez na abertura do
Congresso Brasileiro de Leitura, em novembro de 1981. O texto comega assim:

Rara tem sido a vez, a0 longo de tantos anos de prética pedagogica, por isso politica,
em que me tenho permitido a tarefa de abrir, de inaugurar ou de encerrar encontros

ou congressos. Aceitei fazé-lo agora, da maneira, porém, menos formal possivel.

Aceitei vir aqui para falar um pouco da importincia do ato de ler.

Desde a primeira frase, o texto deixa ouvir a voz de seu autor estabele-
cendo claramente a circunstincia e as condi¢des em que se dispde a tratar do
assunto que lhe foi proposto: Rara tem sido a vez ... em que me tenho permitido
a tarefa de abrir, ... congressos ..., impondo seus termos e definindo sua con-
duta como autor: Aceitei fazé-lo agora, da maneira, porém, menos formal possivel.
Podemos inferir desse porém que sua relutincia a abrir encontros se deve a for-
malidade que se associa a aberturas de encontros. Quem nio associa, com igual
desconforto, formalidade a situagdes de fala publica, situagdes em que a gente é
obrigado a falar como se escreve? Quem ndo associa, com temor, formalidade e
escrita, situagdo em que a gente é obrigado a escrever como se escreve?

-es. Enfrenta-se o formalismo come¢ando uma frase, melhor ainda, um
pardgrafo por um pronome obliquo:

Me parece indispensavel, ao procurar falar de tal importéncia, dizer algo do mo-
mento mesmo em que me preparava para aqui estar hoje [...]

Mas um tio adequadamente colocado pronome nada mais é do que um
enfrentamento formal do formalismo: é preciso enfrenti-lo também em seu
conteido, compondo um texto — e ndo uma fala informal — para enfrentar
a formalidade das aberturas de encontros. E nesse texto, que vai compor-se
numa negociagio entre o irrecusivel — a responsabilidade que o professor tem
de expor suas reflexdes — e o inaceitivel — a formalidade, que descaracteriza
a todos e dilui a autoria —, ¢ indispensével falar de mim, que falo, para falar do
que falo, que a formalidade do texto impessoal ndo dd conta da importancia do
ato de ler, nem da importancia de coisa nenhuma.

Paulo Freire radicaliza: ndo falar apenas de mim, a pessoa que se prepara-
va para estar aqui, mas também de minha autoria, do didlogo de que resultou

a composicio deste texto:



